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Giorgio Busetto

Ben oltre il quarto di secolo del lavoro di-
pendente dura il sodalizio di Giuseppe
Mazzatiol con la Querini Stampalia: utente
assiduo della biblioteca da ragazzo!, assi-
stente nel 1950, vicedirettore dal 1951, re-
sponsabile amministrativo dal 1956, diret-
-ore dal 1958 al 1974, rimase vicino poi
sino alla morte con la partecipazione a
~ommissioni, a manifestazioni culturali,
-on la frequentazione discreta, intesa a
~onsigliare con sensibilita e con affetto,
sempre contributivo e amicale.

[ primi anni di Mazzariol alla Quetini sono
assai importanti per la sua formazione e
-ontemporaneamente per lo sviluppo del
suo lavoro alla Fondazione.

Direttore dal 1926 era Manlio Dazzi, lette-
-ato finissimo, che egli affiancd in anni di
sempre pill incerta salute, soprattutto at-
:endendo a compiti amministrativi e in
sarticolare all'ingente opera di riordino
{el patrimonio voluta e pilotata da Gino
"uzzatto, storico dell’economia e grande
stesidente della Fondazione dal 1950 alla
norte (1964). Era stata la paziente tessitu-
:a di Piero Monico, importante avvocato e
-ommissario governativo dell’Ente dopo la
iberazione, a portare in Querini il vecchio
“uzzatto; contemporaneamente vi entra il
siovane Mazzariol, sospinto affettuosa-
nente da Diego Valeri, da Giulio Loren-
retti (di cui & nel medesimo anno assistente
rolontario) e dallo stesso Dazzi; ed & col
iostegno di Monico, di cui diviene amico
‘arissimo, e con Alessandro Marcello, bo-
anico insigne e agronomo esperto, desti-
1ato a succedere a Luzzatto nella presiden-
1a, che Mazzariol attende alla rivalutazione
lei redditi immobiliari fino a conseguire,
lopo anni e anni di disavanzi, il pareggio
1i bilancio nel 1959. A questo fine il giova-

Mazzariol alla Querini

ne laureato in lettere, che non trascura la
propria carriera tecnico-scientifica?, pro-
fonde la propria energia con passione e
con intelligente determinazione, costruen-
dosi una competenza di amministratore
agricolo e immobiliare che mette a frutto
compiendo in pochi anni una serie di ope-
razioni: vendite di beni sparsi, malandati e
di scarso reddito, acquisto di immobili di
nuova costruzione, restauro di edifici rura-
li, rinnovo di fitti rustici dove necessatio,
riqualificazione del loro gettito dovunque
possibile, riscossioni tempestive degli affit-
ti, riaffermazione della presenza della pro-
prietd nelle campagne, con ispezioni fre-
quenti, controlli sulla conduzione dei
terreni e dei fabbricati, interventi sulle col-
tivazioni da prescegliere e cosi via.

In parallelo si sviluppa il lavoro di rela-
zioni pubbliche volto al recupero di piu
consistenti contributi, senza i quali & or-
mai chiaro che la Fondazione non & pitt
in grado di sostenersi, pressata com’¢
dalla domanda dell’utenza, dall’imposi-
zione fiscale che in Italia non conosceva
(come tuttora non conosce!) fondazioni
o beni culturali, dalla legislazione limita-
tiva degli interessi della proprietd immo-
biliare e fondiatia.

E mentre si dispiega ['attivita amministrati-
va®, pure gli studi proseguono non solo
sul fronte della formazione e degli interes-
si storico e critico-artistici di Mazzariol,
ma anche in modo pit strettamente con-
nesso al lavoro nell’antica fondazione ve-
neziana, come mostrano in questi anni va-
ri interventi sui fondi queriniani: sulle
Collezioni librarie attive nel 1953; sul Fon-
do cartografico nel 1954, preludio all’im-
portante Catalogo offerto agli studi nel
1959 come conseguenza di un intervento al

XVI Congresso geografico italiano tenuto-
si a Venezia e Padova; su Pietro Longhi nel
1958; sui Periodici vivi nello stesso anno*;
mentre troviamo memoria con elogi di
Dazzi di un’importante conferenza sulla
tavola dell’Incoronazione della Vergine di
Donato e Caterino.

Alla direzione Mazzariol arrivd dunque
preparato da una lunga consuetudine
con la situazione queriniana, estesa a tut-
ti 1 settori, come pretendeva l'unificazio-
ne amministrativa perseguita a lungo da
Dazzi: per tradizione infatti il patrimonio
(il cosi detto ramo “fruttifero”) stava in
mani diverse da quelle del “ramo artisti-
co e scientifico”, con costanti attriti tra i
due responsabili sulla priorita da dare al-
le spese. Proprio durante gli anni della
direzione di Mazzariol si addivenne alla
riunificazione, definitivamente sancita
dallo statuto del 1956, che poneva in ca-
po al direttore tutte le responsabilita nel-
la conduzione della Fondazione.

E su tutti i settori passa e lascia il segno il
giovane nuovo dirigente: rettifica le linee
di acquisizione dei periodici e dei libri; tra-
sfetisce in deposito all’esterno rendendole
visibili opere ingombranti dell’Ottocento
mal connesse al contesto delle raccolte;
sgombera di gessi accademici non di pro-
prieta della Fondazione il pianterreno;
riordina e ripulisce magazzini della biblio--
teca e del museo; riorganizza gli orari di
servizio della biblioteca, chiudendola dalle
20.00 alle 21.00 in coincidenza con esigen-
ze di pausa nella turnazione del personale
e a compensazione anticipa ['apertura alle
14.30 posticipando la chiusura alle 23.30;
sposta materiale bibliografico pregiato; ac-
quisisce attrezzatute per la conservazione;
e cosi via. Scorrendo i verbali con le comu-
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Giuseppe Mazzariol nel giardino della Querini
Stampalia, 1985.
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nicazioni al consiglio di presidenza si per-
cepisce questo quotidiano intenso lavoro
di conduzione. Ricordo cetti suoi precetti:
visitare ogni locale della sede almeno una
volta la settimana; non consentire mai che
qualcosa resti sporco o imbrattato, per evi-
tare che subito vi si accumulino di seguito
analoghe improprieta; esser severi quando
necessario per far sentire a tutti, personale
e pubblico, esistenza di un controllo at-
tento sul buon ordine e buon andamento
di ogni cosa. In questo io gli riconoscevo
un senso della politezza pregno di eticita:
era Puomo della resistenza che del rigore
formale faceva un punto di riferimento in
ogni dettaglio del suo amministrare in fun-
zione di tutti, Cosi la biblioteca era prima
di tutto, come detto nel testamento dal
fondatore, 'appartamento del conte Gio-
vanni e come tale andava tenuta e usata dal
pubblico con la dovuta proprieta. Anche il
plebeo poteva entrarci a condizione che si
comportasse da patrizio, con quell’educa-
zione di modi e correttezza di movimenti
che era garanzia di conservazione del bene
per P'uso di tutti. In questo senso il suo at-
teggiamento, che qualcuno poteva equivo-
care come aristocratico, era profondamen-
te democratico e strettamente legato a un
concetto che fu sempre per lui fondamen-
tale: educazione alla forma come educa-
zione alla bellezza, possesso di strumenti
per agire nel mondo, percettivamente e
creativamente. Cosi con Mazzariol la bi-
blioteca, la vecchia, austera biblioteca di
Segarizzi e di Dazz, coi custodi in divisa a
controllare i lettori nelle sale preziosamen-
te arredate di legni scolpiti, diviene sito ce-
nobitico, luogo ameno: col riordino di
Amerigo Marchesin e 'appendice del nuo-
vo giardino di Carlo Scarpa, concepito per




la sosta e la lettura all’aperto, via i custodi
dalle sale (vengono adibiti a impegni di
maggiore utilitd), tutto pit luminoso, pit
aperto, pitl attento allo “stare bene”, sem-
pre perd nel rispetto della tradizione, del
testamento del fondatore (preoccupato
della comodita degli studiosi), del lavoro
dei predecessori, tanto da lasciare intatti
gli arredi aggiungendo solo alcune eleganti
lampade cilindriche in vetro ai tavoli di al-
cune sale.

E con questo spirito che viene affidato a
Carlo Scarpa, gia in passato chiamato da
Dazzi senza che si arrivasse ad alcun con-
clusivo progetto, il riordino dell'ingresso
fatiscente di palazzo Querini.

E questo un intervento giustamente famoso.
Alto & il rigore concettuale del ripristino,

con Ieliminazione completa dell’apparato -

sovrastrutturale ottocentesco, il ritorno ai
livelli originari dei pavimenti, la ripulitura

_ degli elementi architettonici, il risanamen-

to statico e conservativo delle murature.
Penetrante & I’acribia metodologica che
tutto vuole per addizioni rilevate e separa-
te dalle preesistenze sempre recuperabili:
per i muri perimetrali fodere aeree in mar-
motino su forati sorretti da telai staffati alle
pareti lasciate libere di respirare, rivesti-
menti in travertino per i muri di spina del

““portego” (trasformato in elegantissima

aula per mostre e pet le “adunanze serali di
dotti” volute dall’antico fondatore), coper-
tura in pietra d’Istria per i gradini delle
prime due rampe di scale, fodere in legno
all’esterno e all’interno della cabina dell’a-
scensore e della porta d’accesso al primo
piano, percorsi di camminamento gettati
come un grande ponte levatoio sul ritrova-
to pavimento originario, I"“omaggio a Cat-
paccio” del sottilissimo atco lanciato attra-

Giuseppe Mazzariol, il patriarca Urbani e Vittorio
Cini allinaugurazione del piano terra della Querini
Stampalia restaurato da Scarpa, 1963. :




Giuseppe Mazzatiol nel petiodo della sua direzione
alla Quetini Stampalia, 1954, Tn alto

il dipinto a lui caro con il ritratto del fondatore,
conte Giovanni.
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verso il rio a ripristinare 'accesso alla casa
dal fronte. Altissima & la qualita estetica
delle centinaia di soluzioni di dettaglio,
con I'uso largo del cemento e del calce-
struzzo lavato in associazione con la pietra
d’Tstria e con le piastre musive vitree o le
dorature; con limpiego dei metalli intar-
siati nel legno e nella pietra; con le pareti in
cristallo la cui completa trasparenza favori-
sce il recupero di un grande senso di unita
dello spazio del palazzo diviso in vani e re-
cinti; col gioco della natura viva assunta a
materiale (I"acqua del canale, abitata allora
da molluschi e pesciolini, chiamata ad ad-
dentrarsi nel palazzo secondo il modello
dell’intera citta; la terra e l'acqua del giar-
dino, chiamate a produrre il verde del pra-
to e delle piante, i colori dei fiori, i profumi
delle essenze, la remota suggestione di an-
tichi e come sacri materiali della cultura
suggetita dai papiri, il divertimento di sette
diversi livelli d’acqua in due fontane, a
contrappuntare nel giardino il girovagare
della laguna nel palazzo).

Ma questo intervento & insieme il nodo che
attorce in unitd quasi simbolica tutti i fili
del lavoro di Mazzariol alla Querini, prima
e dopo la sua realizzazione (1959-63),
espressione altissima della sua creativita,
Mazzariol & qui uomo del Rinascimento:
mecenate nella committenza che rappre-

senta e pilota con mano sapiente, persua-_

dendo i membri del consiglio di presiden-
za quando necessatrio (e sempre col
conforto dell’autorevolezza di Luzzatto,
cui — mi raccontd — dovette affidarsi in
qualche pit difficile passaggio); homo fa-
ber nella dialettica che sviluppa con Scar-
pa, amico fraterno e artista rispettato oltre
che invocato, ma anche pressato a conclu-
dere troppo protratti lavori, chiamando in

tinforzo Mario De Luigi per alcuni dettagli
o Antonio Hoffer per la scelta di alcune so-
luzioni per il giardino; reggitore sapiente
sia nel ritrovare la copertura finanziaria tra
conttibuti pubblici — mai prima cosl cospi-
cui — e riorganizzazione del patrimonio
fruttifero queriniano, sia nell'indurre le au-
toritd a concedere contorte autorizzazioni
e a sottoscrivere politicamente il passo ar-
dito e da molti osteggiato e rifiutato. E chi
pensi la sorte che hanno avuto altri proget-
ti veneziani di Mazzariol, tra cui quello
dello stesso Scarpa sempre alla Querini per
la riforma della palazzina sul retro, si ren-
dera subito conto delle difficolta superate
per giungere a quel festoso pomeriggio del
26 giugno 1963 in cui fu finalmente inau-
gurata 'opera.

Opera destinata di li in avanti a divenire
fulcro della nuova attivitd di manifestazio-
ni culturali tenacemente perseguite nono-
stante 'esiguita — e pressoché assenza — dei
mezzi economici per sostenetle.

Mazzariol rivendica con orgoglio di po-
ter dare indicazioni alla Biennale attra-
verso Poperare della Querini. Cosiin una
lettera del 13 giugno 1966 a Diego Valeri
(che entrera in quegli anni nel consiglio
di presidenza della Fondazione), scritta
per invitatlo a presentare insieme a Giu-
seppe Samona la mostra di sculture di
Pierluca degli Innocenti e pitture di Ma-
tio De Luigi, ricorda fieramente che nel
1963 & stata organizzata la prima mostra
internazionale di Arte Programmata in
Ttalia (Nuova Tendenza 2) recensita da
Chastel, Argan, Pevsner, Ragghianti, visi-
tata da migliaia di persone, “mostra che
ha determinato il settore di Arte pro-
grammata della Biennale del '64”; come
pure le mostre di Viani e Pizzinato del




1964 avrebbero anticipato il loro invito
alla Biennale del 1966. E cito per esteso
il passo dedicato a De Luigi perché illu-
minante del senso che Mazzariol dava a
questa attivita:

“Matio De Luigi & il caso che Lei conosce
quanto e meglio di me. E certo una ripara-
zione questa mostra alla negligenza della
totalita della critica militante. Peraltro, co-
me io scrivo nel catalogo della sua parte,
questo artista ha il consenso incondiziona-
to di personaggi un tantino piti attendibili
degli organizzatori biennalistici: Frank
Lloyd Wright, Max Bill, Le Corbusier che
durante il suo ultimo soggiorno veneziano
mi ha manifestato un interesse e una am-
mirazione incondizionati.

Evidentemente interessa piti gli architetti
che lo vedono forse in funzione integrativa
dello spazio architettonico.

L’idea di queste mostte & di stabilire un
contatto sul piano culturale contempora-
neo tra Galleria e Biblioteca, realizzando
cosl una attivitd promozionale che ha avu-
to fino ad ora un ampio consenso.

Le mostre futute toccheranno il settore del
disegno industriale, usualmente trascurato
dagli altri Enti”.

Trasformato il patrimonio, raggiunto il
pareggio di bilancio, restaurato almeno
in parte il palazzo e riapertolo a nuova
vita, riordinati i depositi, riorganizzata e
abbellita la biblioteca, ripulito al possibi-
le = senza mezzi! — il museo, dato corso a
un fitto programma di attivita culturali,
Mazzariol trasforma la Querini in una
sorta di nuova piazza, sito d’incontro
della cultura aperta alla cittd, ricercando
manifestazioni d’arte e di svariate disci-
pline e pilotandovi i grandi fatti espressi-

Giorgio Busetto, Bill Congdon, Giuseppe Mazzariol,
Germano Pattaro alla presentazione del libro
America addio. Lettera a Belle, 1980.




vi della sua vita pubblica e di lavoro. La
sala scarpiana fatta intitolare a Gino Luz-
zatto diviene luogo deputato del dibatti-
to culturale, con episodi di rilevante si-
gnificato in ordine alla vita di nuovo
avvio di “Venezia Isola degli studi” e del-
IUniversitd Internazionale dell’Arte, della
discussione sul piano regolatore di Vene-
zia, dell’'insegnamento dell’architettura al
riparo dalla contestazione studentesca
che lo impediva nelle aule dellTstituto
dei Tolentini nel 1967-68. Qui si spazia
sulle tematiche pit varie della scienza,
della tecnica, delle lettere, delle arti, del-
la religione, spesso affiancando alle rela-
zioni alcune vetrine di mostra bibliogra-
fica di circostanza, perché il legame con
la biblioteca & costantemente avvertito e
le manifestazioni, se da un lato inverano
la volontd testamentaria del fondatore
che prevedeva “adunanze serali di dot-
t1”, dall’altro forniscono linfa di cultura
viva all’accrescimento delle raccolte li-
bratie queriniane, cui Mazzariol provve-
de di persona, essendo anche grande let-
tore di poesia e narrativa e avvertitissimo
percettore dei nuovi bisogni di cultura
che negli anni del suo floruit particolar-
mente fermentano.

Cosi & la rapida strutturazione delle mani-
festazioni culturali in sintonia col dibattito
sul destino della cittd e del pianeta (cui
Mazzariol partecipa attivamente in prima
persona e con ruolo di punta) a sospingere
in direzione di una nuova determinante ac-
quisizione per la sede.

C’& un modesto stabile di fine Ottocen-
to, a due piani, che fiancheggia tutta la
mura lunga del giardino scarpiano, sepa-
rato solo da una calle. Mediante una pas-
serella aerea (oggi finalmente realizzata
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da Valeriano Pastor), Mazzariol ne vuole
il raccordo con un corpo aggiunto al pa-
lazzo queriniano nel primo Novecento, e
vuol realizzarvi due depositi pet i dipinti
del museo e per il materiale bibliografico
di pregio e lo sviluppo dei magazzini li-
brari (necessita a tutt’oggi insoddisfatte)
con aggiunte nei piani supetiori di alcu-
ne foresterie per gli studiosi stranieri,
perché questo corrisponde alle nuove
esigenze di destinazione della citta e del-
la Fondazione.

Appoggiato da un consiglio in cui sono via
via entrati amici del calibro di Germano
Pattaro, Carlo Ottolenghi, Egle Renata
Trincanato, tutti e tre destinati a divenire
presidenti della Querini e in qualche modo

a garantirvi fino a oggi la persistenza (per -

quanto possibile) di quella cultura, Mazza-
riol chiama Carlo Scarpa, gli affida il pro-
getto, firmato poi con Amerigo Marchesin,
e trova un finanziamento internazionale
per realizzarlo.

Scarpa propone una soluzione che rida
unita al complesso sede. Sfora tutto, con
elegantissimi varchi e resecazioni dell’al-
ta mura del giardino, e sollevando su pi-
lastri la palazzina, che consta di due cor-
pi che vengono distinti per funzioni (i
depositi del museo e della biblioteca) ma
uniti dalle foresterie e collegati col giar-
dino e col palazzo antico. E cosi possibi-
le dal campiello antistante la Fondazione
intravvedere la lontana corte sul‘retro, in
un gioco di permeabilita degli spazi che
riprende e prosegue quello realizzato nel
precedente intervento sul palazzo.
Dunque un progetto di qualita formale ele-
vatissima, di nobili destinazioni, capace di
dare respiro ai servizi e di sviluppare ulte-
riormente Dattivita della Fondazione e la

cultura internazionale della citta: il tutto fi-
nanziato con fondi americani. Tutto vano
1l progetto fu bocciato, il finanziamento fi-
ni altrove, la palazzina ancora attende il re-
stauro, e spese tutte dalla Fondazione.
Intanto arrivava per Mazzariol il tempc
dell'Universita, dove egli da sempre aveve
insegnato, ma dove con la nomina per le
copertura della cattedra d’arte contempo-
ranea fu forza scegliere, anche se lui volle
continuare nel tempo a frequentare l
“sua” Querini con incarichi gratuiti e varie
forme di presenze e partecipazioni. Unc
dei suoi ultimi interventi fu quello memo-
rabile, di cui esiste videoregistrazione, ir
occasione del 120° anniversario della mor-
te del conte Giovanni Querini Stampalia
con cui offerse con la consueta verve unz
sorta di spaccato storico sulla Fondazione
per aneddoti, concludendo con un forte ri-
chiamo alla liberta che sempre contrasse-
gnd la Fondazione e di cui lui volle, da in-
terno e da esterno all’istituto, esser sempre
geloso custode.

1 Mi raccontd una volta di avervi letto tutto Leopar-
di e di essere uscito un pomeriggio nel sole estivo, al
termine di questa fatica, ripromettendosi di non met-
tervi piti piede...

2 Agsistente volontario dal 1950 di Giulio Lorenzetti
e l'anno dopo di Bruno Zevi all'Tstituto Universitatic
di Architettura di Venezia, cattedra di storia dell’arte
e di stotia e stili dell’architettura; diplomato nel 1952
dalla Scuola biennale di paleografia e dotttina archivi
stica dell’Archivio di Stato di Venezia; diplomato dal-
VIstituto di Storia dell’ Arte medievale e moderna del-
I’Universitd di Pisa nel 1953; diplomato in
Bibliotecaria dalla Scuola biennale storico filosofica
delle Venezie dell’Universita di Padova nel 1953; di-
rettore in ruolo (per concorso) della Fondazione
Querini Stampalia dal 1959.

3 Cfr. G. Paladini, Gino Luzzatto (1878-1964), Ve
nezia s.a. (1987?), pp. 108-117.

4 Cfr. la bibliografia a cura di M. Mazza ¢ B. Taglia-
pietra in questo stesso volume.



Giuseppe Mazzariol, Giorgio Busetto,
Antonello Fancello e Matigusta Lazzari
alla Querini Stampalia, 1985.




